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Schmerz, Trost und Erlosung

Konzert Mit Mozarts Requiem deutete das Chorseminar Liechtenstein am Wochenende bereits die Karwoche an. Zwei Liechtensteiner
Komponisten setzten neben die Betrachtungen des Klassikers tiefgriindige Stimmungsbilder zu Leid und Sterben aus heutiger Sicht.
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Amspiten NachmittagdesPalm-
sonntags prisentierte das Chor-
seminar Liechtensteinim Schaa-
ner SAL das Ergebnis seinerheu-
rigen Friihjahrssession. Bereits
amVorabend gingdas Programm
inVorarlbergiber die Bithne. So-
mitkonntendie beiden Liechten-
steiner Jiirg Hanselmann und
Thomas NippinderKulturbiihne
Ambach in Gotzis nicht nur den
verdienten Applaus fiir die Urauf-
fithrung ihrer Werke entgegen-
nehmen. Sie feierten gleichzeitig
einen veritablen Auslandserfolg,
dem etliche Liechtensteiner bei-
wohnten. Ihre Kompositionen
nahmendabeiBezugauf die Stim-
mung des Hauptwerks im Pro-
gramm, das Requiem von Wolf-
gang Amadeus Mozart. Inhaltlich
und in der Ausgestaltung setzten
siedie Thematik der «letzten Din-
ge»aufihre jeweils eigene Artum.

Ergreifende
Urauffithrungen
Die «Partita» von Jiirg Hansel-
mann entstand bereits 2009 als
Einleitung zu Mozarts «Re-
quiem». Da die Auffithrung da-
mals nicht zustande kam, musste
dieUrauffiihrungder Originalver-
sion fiir Kammerorchester zehn
Jahre bis zu diesem Samstag war-
ten. Die AdaptionfiirStreichquin-
tettwurdeallerdingsbereitsander
Deutschen Oper Berlin gespielt
undistaufCDerschienen. Die Ur-
auffiihrungdesOriginalsin Gotzis
hinterliess nicht nur einen tiefen
Eindruck. Sieriickteauchdas Sin-
fonieorchester Liechtenstein als

starkenPartnerdes Chorseminars
insRampenlicht. Einzigdie Beset-
zunghatHanselmannan Mozarts
Requiem orientiert: Streicher mit
zwei Bassetthornern und Fagot-
ten. Ansonsten, betont der Kom-
ponist, habe er sich wihrend der
Komposition bewusst nicht mit
Mozart auseinander gesetzt. Er
wollte rein instrumental die Idee
eines Requiems umsetzen.

Im Verlauf des Abends sollte
sich zeigen, wie tief Hanselmann
in die Archetypen dieser Gattung
eingetaucht ist. Auf dieser Ebene
offenbarte die klare Diktion des
SOL unter William Maxfield
durchaus Parallelen zu Mozart -
etwa die pragnanten Punktierun-
gen,mitdenendietiefen Streicher
gleich zu Beginn von Hansel-
manns «Partita» ein kantiges The-
ma prigten. Dariiber staffelten
sichStimmefiirStimmeinzuneh-
mender Bedriingung. Die so ent-
stehenden liegenden Klangfia-
chenvollersteigender Reibungdo-
minierten dann auch die zentrale
Aria. Zerdehnte Melodielinien
bauten Dissonanzen auf,dienach
strengen Satzregeln stehen blie-
ben - wie Schmerzen, die durch-
gestanden werden miissen.
Peitschtendie Streicherden Fan-
dangonoch martellatovorsich her,
kam in den letzten beiden Tanz-
sitzeneine Aufhellung. Aberhin-
ter der gelosten Stimmung klan-
gen die Dissonanzen noch wie
iiber Generationen verdriangte
Traumata nach.

Mitreissende
Gesangsleistungen
Die drei geistlichen Sitze von
Thomas Nipp fiihrten Chor und

Vom heftigen Zorn des «Dies Irae» bis zur Mystik des «Confutatis» lenkte Maxfield Chor und Orchester mit klaren Zeichen. Bild: Eima Korac

Orchester zusammen. Alle drei
waren inder Region noch nie zu
héren. «DassmeinHerz» erlebte
seine Urauffithrung. Der erfah-
rene Kirchenmusiker Nippwihl-
te eine gemissigt freie Tonalitat
mit angereicherten Mehrklin-
gen. Die Reibungen dieser zu-
sitzlichen Spannungstone for-
dertenden Sangernhéchste Kon-
zentration und Durchhaltever-
mogen ab. So entstanden wun-
derbar irisierende Wendungen
und abgeklirte Momente. Der

Textwurdeindermusikalischen
Gestik horbar.

In Mozarts Requiem verbrei-
tete der volle und abgerundete
Klangdes Chores erhabene Stim-
mung. DasSolistenquartettagier-
tesehreinheitlich. Besonders die
zwei Frauen verschmolzen
stimmlich, ohne dabei ihre Indi-
vidualitit aufzugeben. Anna
Gschwend liessihren schlank ge-
fiihrten Sopran mit leichtem
Schwungaufblithen. Die Alt-Par-
tie gestaltete Martina Gmeinder

mitselbstverstandlicher Prisenz,
Wirme und angenehm klarem
Stilbewusstsein. Mindaugas Jank-
auskasbestachmitseinemhellen,
strahlenden Tenor heuer bereits
bei der Operettenbithne Vaduz.
Martin Summer nahm seinen
dunklen Bass im Ensemble klug
zuriick, um in den Solopassagen
die Qualititen seiner schweren
Firbung geschickt auszuspielen.
Vom heftigen Zorn des «Dies
Irae» bis zur Mystik des «Confu-
tatis» lenkte William Maxfield

Chor und Orchester mit klaren
Zeichen. Die Sanger entfalteten
ihre Klangfiille durchhérbar mit
zielgerichtetem Agieren. Das of-
fenbarte auch Briiche in den von
Mozarts Schiiler Siissmayr er-
ginzten Teilen. Mozarts Doppel-
fugefiihrtimKyriezwingend wei-
ter. Die Wiederholung im «Lux
aeterna»als Finalebauteine Ver-
heissung auf,indie lange niemand
zu applaudieren wagte. Das Ver-
sprechen 1Gste erst das «Ave ver-
um» als Zugabe auf.



